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FILIP MIKUS

Co je umélecky experiment?

Otazka, ktera svadi k tautologické odpovedi.
A tautologie zde dokonce nebude bez vypovédni
hodnoty.

Tedy jinak: jaky ma tikol experiment v uméni?

Chceme-li uvazovat o experimentalnich postu-
pech v uméni, nezbyva nez se obratit k experi-
mentu, jak mu rozumi véda. Experimentalni me-
toda ma slouzit jako praktické ovéreni badatelovy
hypotézy, jez se pak - je-1i pokus uspé$ny - usta-
vuje v teorii. A kdyz neni, nova teorie nevznikne;
chybna hypotéza.

A vuméni?

Pouzivame vyrazu experiment, a proto by tato
pravidla méla zistat zachovana i v praxi umélec-
ké. Kdyz se autor domniva, zZe existuji zptisoby
vyrazu dosud neuzité, prehlizené nebo popirané,
uchyli se k praktickému ozkouseni. Pokud se dilo ne-
zdati, dochdzi k netuspésnému experimentu. Ovsem,
tady je to trochu problematické, jelikoz v uméni
(na rozdil od bazalné racionalni védy) nemuze
byt nikdy uspéch ani omyl prokazatelny. Prikaz-
né muize byt jen pfijeti do praxe dosvédcujici obec-
nou pouzitelnost. A v nasich casech takovéto pri-
jeti nema velké vyhlidky.

i

Co je toho pric¢inou?

Zvlastnost, kterou s sebou prinesla moderna,
jeji danajsky dar. Uméni se dfive vyvijelo jako po-
znani sui generis, a proto hledalo prilezitosti k po-
ucent, aby rostlo, aby se posouvalo vertikalné dal,
vécné zakonitosti svéta hledajic. Na rozvinuti kon-
trapunktickych pravidel se podileli hudebnici z ce-
1é Evropy a teprve spolecnym snazenim, které trvalo
nékolik vék, objevili pfitomnost jevu, ktery byl
po celou dobu latentné s nimi a pfitom jim stéle
unikal - harmonii. Poznani se musi vyvijet tak, Ze
respektujeme objevy druhych. To, Ze je zohledni-
me, zkvalitnuje nase objevy, aniz by jim to ubiralo
na objevnosti. Modernismus ale se svym hyste-
rickym pozadavkem originality per se podlehl
dojmu, Zze kdo nevymysli vlastni hudebni sou-
stavu, je jen zpatecnicky akademik... A ten dojem
déld dodnes. Moderna (i ta post-) na nas stéle
ptisobi svym sebeklamnym presvédcenim, Ze umé-
ni je ,,osobni® Ze se rodi i umira se svym auto-
rem. Tim mizi moZnost pouceni a celkového po-
sunu uméni. Vertikala padla; a pravé tak vznika
horizontala.
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Moderna pritom dala vzniknout experimentu.

Moderna dala vzniknout avantgardé. Tady je
zapottebi rozliSovat, nebot predpoklad, ze avant-
garda = experiment, je mylny. Jde o dva rtizné pii-
stupy. Pro avantgardu je klicovou otazkou: ,,Co je
jesté uméni?“; posouva hrani¢ni ¢ary a sleduje, co
se stane. Snazi se nalézt esteticky princip, a tak
svij konecny cil vidi v teorii. Proto véechny ty ma-
nifesty a provolani. A proto je avantgarda dilem
mladi; chce vymyslet novy, lepsi svét...

A experiment?

Experimentalistu pal¢i zas jina otazka - pta se:
»Jak jinak se da délat uméni?“ Nema - tak jako
avantgardista — zdjem na novém uméni, ale na
uméni jinak zrobeném. Patra po metodé.

Jak se ony rozdily daji vypozorovat v praxi?

To je zajimavé, protoze i tam, kde jsme navykli
mluvit o avantgardé, ¢i 1épe - i tam, kde o avant-
gardu skutecné jde, miizeme potkavat dila experi-
mentélni... Naptiklad kolaz. Jde o techniku, o zpi-
sob zobrazovani, ktery dokonce ¢asto odpovida
zanru, konkrétné zatisi. Nic se nebori, nikdo ne-
zpochybnuje tradi¢ni princip zobrazovani. Méni
se jen zpusob; jizdenku na stole nemalujeme bar-
vami podle pravidel perspektivy, ale prilepime na
sebe kus ubrusu a skutecny listek. Zménily se pro-
stredky, ale zatisi ztistalo a nefika o nic vice ani
méné nez klasicka zatisi. Nebo jenom tolik, Ze
tohle zatisi klasické neni.

Avantgardé jde o novou estetiku. Vytvari sys-
témy, jez zkousi uvést v praxi. To je dodekafonie,
konceptualismus, akcionismus...

Vypada to, Ze avantgarda se skryva za sufi-
xem -ismus?

Ne vzdy. Ismus je Zurnalismus. .. Napriklad im-
presionismus predstavuje zobrazovaci experiment,
pro dnesniho ¢lovéka velmi krotky. Jeho zarazeni
mezi -ismy je prosté dobovy trend. Pozoruhodna
je ovSem situace italského futurismu, ktery ma
vybojny manifest vyhrozujici novou (a dodnes tro-
chu pohorsujici) estetikou, ale jeho praktické dilo
ma podobu zobrazujiciho experimentu; chtéli no-
vy svét a nakonec si ho jenom namalovali... A nej-
vétsi podivuhodnosti asi bude, feknu-li, Ze avant-
gardni neni ani kubismus. Tento smér, ktery se
pravem chape jako opravdova revoluce v uméni,
je totiz revoluci v zobrazovani (revolu¢ni zmény
v chapani uméni nastolil az Duchamp). Picasso,
vSeobecné povazovany za samého krale avantgar-
dy, si po cely sviij dlouhy a plodny Zivot pohraval
se zpusoby, jak jinak, presnéji vidét. Byl inovativ-
ni v technice zobrazovani. Nehledal, ale nalézal
- metody.

Dobra, moderna prichdzi s avantgardou. Kde
je tedy pocatek uméleckého experimentu?

Pfece v tradici! Tradicionalismus je alter ego
kazdého experimentu. Aby vas jako umélce néco
nutkalo k hleddni, musite zazit neutéSenost z tra-
di¢nich prostredki, jejich nedostatecnost. Oviem

Y

— chce se dodat - ,vlastnoru¢né®. Je totiz propastny
rozdil mezi témi, ktefi nebyli uspokojeni dosavad-
nimi vyrazovymi prostfedky a citi nezbyti hledat
jiné, a témi, ktefi si ,neutésenosti tradice vysvét-
luji neutésitelnost své vlastni ignorance. Priklada
méme v$ude kolem dost. Zddat po umélci oboro-
vé vzdélani se zda byt az jakousi kfivdou na jejich
nespoutaném a mladistvé neohrozeném nadani
- k narcismu...




Takze experiment je soucasti umélecké tradice?
Experimentovat lze vzdycky jenom na tradici.
A pro ni.

Mluvime o pohybu, kterym se tradice usku-
tecnuje. Nejedna se tu prece, jak si leckdo pred-
stavuje, o konzervu, kterou obfadné predava otec
synovi dodavaje vyznamné, Ze ji ziskal od svého
otce a ten zas... Kdyby tomu tak bylo, nase umeé-
ni, hudba i architektura by byla porad taz jako
v pravéku. Uméni se ale porad méni, porad se roz-
viji, a to i pres to, Ze po cela ta tisicileti nemélo
ku pomoci zadného avantgardistu... Kazdou dalsi
znalosti a dovednosti se dostavame na vys$i pric-
ku a to, co na ni svedeme, zas bude vychozi norma
pro ty, kdo prijdou na svét po nas. A aby nedoslo
ke stagnaci, musi se stat néco, co nikdo predtim
nezkusil.

Experiment.

Beethoven zacleni sborovy part do dfive vy-
hradné instrumentalni symfonie; Tesla odmitne
nezbytnost komutatoru; Einstein usoudi, Ze ani
Sir Newton nemusel mit vzdycky pravdu. Uvede-
né priklady z védy a uméni dnes piisobi velmi sa-
moziejmé a bude dilem stejné padné invence pri-
jit na to, Ze ani tyto - zase v jiném ohledu - mozna
samoziejmé nejsou. A tim se vlastné dostavame
k bodu, z néhoz jsme vysli: podminky i vyznam
experimentu by mély byt stejné platné pro kazdy
druh poznéni.
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Neni potom experimentalni veskeré uméni?

Ne veskeré, jen dobré. Nechci zde nikomu sa-
hat ani do svédomi ani do terminologie, ale za
v$im tim ,,velkym®, ,vysokym, ,,artificialnim®, ne-
bo ,umélecky zavaznymS jak se fikavalo dfive, se
skryva jedind prosta skutecnost dobrého umélec-
kého dila. Nebudeme-li za uméni povazovat kaz-
dy pokus o néj, ale jen pokus zdarily, budeme mit
nejen jasno v tom, co umeéni je, jaké je a proc je,
ale taky se po peclivém zamysleni shodneme na
tom, Ze Zadné dobré dilo v oblasti uméni neni pros-
to experimentalnich rysi. Miizeme fict, Ze zapo-
jenim tvirdi inteligence, obrazotvornosti a vlast-
niho vyhranéného zoru (coz ma byt standardni
instrumentalni vybava kazdého umélce) si tviirce
pfimo znemoznuje vytvoreni néceho jiz existuji-
ciho. Rika se, Ze véechno, co neni tradice, je plagiat.
Vyrok, ktery stoji za zamysleni i v souvislosti s ex-
perimentem, jenz byva bran jako samotny protipdl
plagiatu. Tedy, neni-li plagiatem, ¢im bude?
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Rozumim. Ale pfi pohledu na staré uméni

(tedy potazmo na tradici) neni vidycky ziejmé,
Ze se jednotliva dila od sebe lisi jinak nez autor-
skym rukopisem. Experimentalni prvek neni
ziejmy.

Vsak taky nikdo nefika, Ze vSechno na svété je
nebo ma byt vidét... Uméni minulych dob bylo
umeénim jiz minulych lidi, ktefi méli své problé-
my a radosti, sva tabu a svou citlivost (oproti dnes-
ni senzibilité citelné subtilnéjsi). VSimate si, jak
na renesanc¢nich obrazech pozvolna mizi svétctim
aureoly? Jak se u kterého autora spaji geometricka
perspektiva s vyznamovou? Jak se méni v hudbé
vétné usporadani a chapani forem? Ve starém umé-
ni se déje mnoho véci, jen jsou pro soucasného
(nezasvéceného) ¢lovéka az neuchopitelné jemné.
Volny rukopis na malbach Franse Halse vzesel z ji-
nych pohnutek nez u Rembrandta. A presto, ze
byl nejdtiv velmi zneklidnujici, presvédcil a sply-
nul s ostatnimi znaky doby. My uz mame zato, Ze
k malifstvi sedmnactého véku ,,to prosté patfi‘. Neni
ovSem vidét, Ze motivace byly jiné, individudlni
(dodejme, Ze i postmoderna bude jednou vidéna
jako doba, jejiz vytvory jsou si ve svych hetero-
gennich eskapadach prevelice podobné). Tak mu-
zeme mluvit i o basnickych formach - kazdy na-
rod v kazdém case hledal tu svoji; nemluvé o tom,
kolik mame na svété ,volnych versti“! Ale je prav-
da, Ze experimentalnost se velmi ¢asto hleda pod-
le podoby, podle zfejmosti, a ne podle Gcinu a je-
ho dosahu. Experimentovat (ve vSech oblastech
zivota a ve vSech smyslech toho slova) je dnes ,,cool".
Zrodila se nova a bohuzel dost povrchni mentalita:
experimentalita.

Je-li tedy veskeré dobré uméni experimen-
tujici a samoucelna zaliba v experimentech jen
povrchni méda, jak se v tom ma vlastné ¢lovék
vyznat?

Jak jen muze. Podle vzoru: zachran se, kdo mu-
ze$. Nebo se uchylit ke kontrolni otazce, kterou se
Igor Stravinsky obvykle zaklinal tvafi v tvar no-
vym elektrofonickym pokusténiim (obzvlast pri-
1éhavé slovo) rka: ,,Ale kdo tohle potfebuje?“
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N4S mocny ndrod
Zije v sametovém podzemi

O ¢eském hudebnim undergroundu

VERONIKA TRESTROVA

Cesk)'f hudebni underground z obdobi ,,temna“
za vlady komunistického rezimu se stal fenomé-
nem. Jeho prislusnici se s koncem totality vyno-
fili z podzemi rovnou do $kolnich ¢itanek, ale tim
u nas ,,zlata 1éta“ undergroundu, zda se, skoncila.
Proc totiz délat dnes, v dobé tviir¢i svobody, jesté
néco ,,pod povrchem’, kdyz vsechno mize byt nad
nim.

Symbolem c¢eského hudebniho undergroundu je
bezesporu skupina The Plastic People of the Uni-
verse. Oznaceni ,,underground® ji uz nikdo neod-
pare, ackoli uz davno nemusi tvorit a koncertovat
v ,podzemi“ a pro ,,podzemi®. Dnes se do ,,pod-
zemi“ vraci uz jen symbolicky na svych koncertech,
kdyz hraje své pisné ze sedmdesatych let. Plastici
se u nas stali symbolem undergroundového hnuti.
Ale je tu dnes néjaky soucasny underground, né-
jaké spolecenstvi tvorici v ,podzemi“? V odpoveé-
di na otazku, zda predstavuje ¢esky underground
hnuti pouze v ramci obdobi vlady komunistického
rezimu, nebo je schopny néjak ptisobit i v soucasné
spolecenské realité, se neshoduji ani jeho byvali
prislusnici.

Krysi spolecenstvi

»Underground tu porad je, fika Lumir ,,Zilvar®
Sokol, majitel pardubického klubu Ponorka, front-

man undergroundové kapely z osmdesatych let
Oscar Band a viibec nejaktivnéjsi undergroundo-
va ,,manicka“ predlistopadovych let v Pardubicich
a okoli, ktery se dnes snazi ozivovat vzpominky
na toto hnuti ve zminéném klubu. Za seskupeni,
které v soucasnosti ptisobi v ukazkovych ,,pod-
zemnich“ tradicich, povazuje Lumir Sokol prede-
v$im kapelu BBP, kterd se oznacuje za ,,podzemni
orchestr®. Kapela vznikla na poc¢atku osmdesatych
let a v soucasnosti zahrnuje ¢trnact hudebniki.
Hudebné navazuje na sedmdesatd léta domaciho
undergroundu, DG 307, U. H. nebo Extempore,
ale hlavné na The Plastic People of the Universe.
Na jejich pisen Magické noci odkazuji BBP samot-
nym nazvem alba z roku 1998 My Zzijeme v Praze,
to je tam, kde bejvavalo blaze... duch sam. Vedle
klasickych hudebnich nastroju jako jsou kytary,
klavesy, flétny ¢i bici, pouziva skupina BBP pro
underground typické ,,psychedelické® nastroje, na-
priklad pily ¢i kovové trubky.

S kapelou BBP spolupracuje nakladatelstvi RAT.
To je slovy zakladatelil ,,podzemni tovarna na ne-
zévislou a nekomeréni kulturu®. Cinnost nakla-
datelstvi si své oznaceni ,,undergroundova“ snad
zaslouzi. Zahrnuje vydavani alb kapel BBP, New
Kids Underground, The Avantgardic People a néko-
lika dalsich a poradani dvou prazskych jednoden-
nich festivalt nezavislé hudby Maje a Podvini, fes-
tivalu alternativni a nezavislé hudby. Nejzasad-
néj8i akei nakladatelstvi RAT je vsak Otto's Birthday,
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