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Kontemplum

Co je umělecký experiment?
Otázka, která svádí k tautologické odpovědi. 

A tautologie zde dokonce nebude bez výpovědní 
hodnoty.

Tedy jinak: jaký má úkol experiment v umění?
Chceme-li uvažovat o experimentálních postu

pech v umění, nezbývá než se obrátit k experi-
mentu, jak mu rozumí věda. Experimentální me
toda má sloužit jako praktické ověření badatelovy 
hypotézy, jež se pak – je-li pokus úspěšný – usta-
vuje v teorii. A když není, nová teorie nevznikne; 
chybná hypotéza.

A v umění?
Používáme výrazu experiment, a proto by tato 

pravidla měla zůstat zachována i v praxi umělec-
ké. Když se autor domnívá, že existují způsoby 
výrazu dosud neužité, přehlížené nebo popírané, 
uchýlí se k praktickému ozkoušení. Pokud se dílo ne
zdaří, dochází k neúspěšnému experimentu. Ovšem, 
tady je to trochu problematické, jelikož v umění 
(na rozdíl od bazálně racionální vědy) nemůže 
být nikdy úspěch ani omyl prokazatelný. Průkaz-
né může být jen přijetí do praxe dosvědčující obec
nou použitelnost. A v našich časech takovéto při-
jetí nemá velké vyhlídky.

Rozprava o tom, co je 
experiment v umění (a že není)

Filip Mikuš

---------------------------------

Co je toho příčinou? 
Zvláštnost, kterou s sebou přinesla moderna, 

její danajský dar. Umění se dříve vyvíjelo jako po
znání sui generis, a proto hledalo příležitosti k po
učení, aby rostlo, aby se posouvalo vertikálně dál, 
věčné zákonitosti světa hledajíc. Na rozvinutí kon
trapunktických pravidel se podíleli hudebníci z ce
lé Evropy a teprve společným snažením, které trvalo 
několik věků, objevili přítomnost jevu, který byl 
po celou dobu latentně s nimi a přitom jim stále 
unikal – harmonii. Poznání se musí vyvíjet tak, že 
respektujeme objevy druhých. To, že je zohlední-
me, zkvalitňuje naše objevy, aniž by jim to ubíralo 
na objevnosti. Modernismus ale se svým hyste-
rickým požadavkem originality per se podlehl 
dojmu, že kdo nevymyslí vlastní hudební sou
stavu, je jen zpátečnický akademik… A ten dojem 
dělá dodnes. Moderna (i ta post-) na nás stále 
působí svým sebeklamným přesvědčením, že umě
ní je „osobní“, že se rodí i umírá se svým auto
rem. Tím mizí možnost poučení a celkového po
sunu umění. Vertikála padla; a právě tak vzniká 
horizontála.

Kontemplum
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Moderna přitom dala vzniknout experimentu.
Moderna dala vzniknout avantgardě. Tady je 

zapotřebí rozlišovat, neboť předpoklad, že avant
garda = experiment, je mylný. Jde o dva různé pří-
stupy. Pro avantgardu je klíčovou otázkou: „Co je 
ještě umění?“; posouvá hraniční čáry a sleduje, co 
se stane. Snaží se nalézt estetický princip, a tak 
svůj konečný cíl vidí v teorii. Proto všechny ty ma
nifesty a provolání. A proto je avantgarda dílem 
mládí; chce vymyslet nový, lepší svět…

A experiment?
Experimentalistu palčí zas jiná otázka – ptá se: 

„Jak jinak se dá dělat umění?“ Nemá – tak jako 
avantgardista – zájem na novém umění, ale na 
umění jinak zrobeném. Pátrá po metodě. 

Jak se ony rozdíly dají vypozorovat v praxi?
To je zajímavé, protože i tam, kde jsme navyklí 

mluvit o avantgardě, či lépe – i tam, kde o avant-
gardu skutečně jde, můžeme potkávat díla experi-
mentální… Například koláž. Jde o techniku, o způ
sob zobrazování, který dokonce často odpovídá 
žánru, konkrétně zátiší. Nic se neboří, nikdo ne
zpochybňuje tradiční princip zobrazování. Mění 
se jen způsob; jízdenku na stole nemalujeme bar-
vami podle pravidel perspektivy, ale přilepíme na 
sebe kus ubrusu a skutečný lístek. Změnily se pro
středky, ale zátiší zůstalo a neříká o nic více ani 
méně než klasická zátiší. Nebo jenom tolik, že 
tohle zátiší klasické není.

Avantgardě jde o novou estetiku. Vytváří sys-
témy, jež zkouší uvést v praxi. To je dodekafonie, 
konceptualismus, akcionismus… 

Vypadá to, že avantgarda se skrývá za sufi-
xem -ismus?

Ne vždy. Ismus je žurnalismus… Například im
presionismus představuje zobrazovací experiment, 
pro dnešního člověka velmi krotký. Jeho zařazení 
mezi -ismy je prostě dobový trend. Pozoruhodná 
je ovšem situace italského futurismu, který má 
výbojný manifest vyhrožující novou (a dodnes tro
chu pohoršující) estetikou, ale jeho praktické dílo 
má podobu zobrazujícího experimentu; chtěli no
vý svět a nakonec si ho jenom namalovali… A nej
větší podivuhodností asi bude, řeknu-li, že avant-
gardní není ani kubismus. Tento směr, který se 
právem chápe jako opravdová revoluce v umění, 
je totiž revolucí v zobrazování (revoluční změny 
v chápání umění nastolil až Duchamp). Picasso, 
všeobecně považovaný za samého krále avantgar-
dy, si po celý svůj dlouhý a plodný život pohrával 
se způsoby, jak jinak, přesněji vidět. Byl inovativ-
ní v technice zobrazování. Nehledal, ale nalézal 
– metody.

Dobrá, moderna přichází s avantgardou. Kde 
je tedy počátek uměleckého experimentu?

Přece v tradici! Tradicionalismus je alter ego 
každého experimentu. Aby vás jako umělce něco 
nutkalo k hledání, musíte zažít neutěšenost z tra-
dičních prostředků, jejich nedostatečnost. Ovšem 
– chce se dodat – „vlastnoručně“. Je totiž propastný 
rozdíl mezi těmi, kteří nebyli uspokojeni dosavad-
ními výrazovými prostředky a cítí nezbytí hledat 
jiné, a těmi, kteří si „neutěšeností tradice“ vysvět-
lují neutěšitelnost své vlastní ignorance. Příkladů 
máme všude kolem dost. Žádat po umělci oboro-
vé vzdělání se zdá být až jakousi křivdou na jejich 
nespoutaném a mladistvě neohroženém nadání 
– k narcismu… 
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Kontemplum

Takže experiment je součástí umělecké tradice?   
Experimentovat lze vždycky jenom na tradici. 

A pro ni.
Mluvíme o pohybu, kterým se tradice usku-

tečňuje. Nejedná se tu přece, jak si leckdo před-
stavuje, o konzervu, kterou obřadně předává otec 
synovi dodávaje významně, že ji získal od svého 
otce a ten zas… Kdyby tomu tak bylo, naše umě-
ní, hudba i architektura by byla pořád táž jako 
v pravěku. Umění se ale pořád mění, pořád se roz
víjí, a to i přes to, že po celá ta tisíciletí nemělo 
ku pomoci žádného avantgardistu… Každou další 
znalostí a dovedností se dostáváme na vyšší příč-
ku a to, co na ní svedeme, zas bude výchozí norma 
pro ty, kdo přijdou na svět po nás. A aby nedošlo 
ke stagnaci, musí se stát něco, co nikdo předtím 
nezkusil.

Experiment.
Beethoven začlení sborový part do dříve vý

hradně instrumentální symfonie; Tesla odmítne 
nezbytnost komutátoru; Einstein usoudí, že ani 
Sir Newton nemusel mít vždycky pravdu. Uvede-
né příklady z vědy a umění dnes působí velmi sa
mozřejmě a bude dílem stejně pádné invence při-
jít na to, že ani tyto – zase v jiném ohledu – možná 
samozřejmé nejsou. A tím se vlastně dostáváme 
k bodu, z něhož jsme vyšli: podmínky i význam 
experimentu by měly být stejně platné pro každý 
druh poznání.

Není potom experimentální veškeré umění?
Ne veškeré, jen dobré. Nechci zde nikomu sa

hat ani do svědomí ani do terminologie, ale za 
vším tím „velkým“, „vysokým“, „artificiálním“, ne
bo „umělecky závažným“, jak se říkávalo dříve, se 
skrývá jediná prostá skutečnost dobrého umělec-
kého díla. Nebudeme-li za umění považovat kaž-
dý pokus o něj, ale jen pokus zdařilý, budeme mít 
nejen jasno v tom, co umění je, jaké je a proč je, 
ale taky se po pečlivém zamyšlení shodneme na 
tom, že žádné dobré dílo v oblasti umění není pros
to experimentálních rysů. Můžeme říct, že zapo-
jením tvůrčí inteligence, obrazotvornosti a vlast-
ního vyhraněného zoru (což má být standardní 
instrumentální výbava každého umělce) si tvůrce 
přímo znemožňuje vytvoření něčeho již existují-
cího. Říká se, že všechno, co není tradice, je plagiát. 
Výrok, který stojí za zamyšlení i v souvislosti s ex
perimentem, jenž bývá brán jako samotný protipól 
plagiátu. Tedy, není-li plagiátem, čím bude? 
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Rozumím. Ale při pohledu na staré umění 
(tedy potažmo na tradici) není vždycky zřejmé, 
že se jednotlivá díla od sebe liší jinak než autor-
ským rukopisem. Experimentální prvek není 
zřejmý.

Však taky nikdo neříká, že všechno na světě je 
nebo má být vidět… Umění minulých dob bylo 
uměním již minulých lidí, kteří měli své problé-
my a radosti, svá tabu a svou citlivost (oproti dneš
ní senzibilitě citelně subtilnější). Všímáte si, jak 
na renesančních obrazech pozvolna mizí světcům 
aureoly? Jak se u kterého autora spájí geometrická 
perspektiva s významovou? Jak se mění v hudbě 
větné uspořádání a chápání forem? Ve starém umě
ní se děje mnoho věcí, jen jsou pro současného 
(nezasvěceného) člověka až neuchopitelně jemné. 
Volný rukopis na malbách Franse Halse vzešel z ji
ných pohnutek než u Rembrandta. A přesto, že 
byl nejdřív velmi zneklidňující, přesvědčil a sply-
nul s ostatními znaky doby. My už máme zato, že 
k malířství sedmnáctého věku „to prostě patří“. Není 
ovšem vidět, že motivace byly jiné, individuální 
(dodejme, že i postmoderna bude jednou viděna 
jako doba, jejíž výtvory jsou si ve svých hetero-
genních eskapádách převelice podobné). Tak mů
žeme mluvit i o básnických formách – každý ná
rod v každém čase hledal tu svoji; nemluvě o tom, 
kolik máme na světě „volných veršů“! Ale je prav-
da, že experimentálnost se velmi často hledá pod-
le podoby, podle zřejmosti, a ne podle účinu a je
ho dosahu. Experimentovat (ve všech oblastech 
života a ve všech smyslech toho slova) je dnes „cool“. 
Zrodila se nová a bohužel dost povrchní mentalita: 
experimentalita. 

Je-li tedy veškeré dobré umění experimen
tující a samoúčelná záliba v experimentech jen 
povrchní móda, jak se v tom má vlastně člověk 
vyznat?

Jak jen může. Podle vzoru: zachraň se, kdo mů
žeš. Nebo se uchýlit ke kontrolní otázce, kterou se 
Igor Stravinsky obvykle zaklínal tváří v tvář no-
vým elektrofonickým pokustónům (obzvlášť při-
léhavé slovo) řka: „Ale kdo tohle potřebuje?“  
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Kontemplum

Náš mocný národ 
žije v sametovém podzemí
O českém hudebním undergroundu

VERONIKA TRESTROVÁ 

---------------------------------

Český hudební underground z období „temna“ 
za vlády komunistického režimu se stal fenomé-
nem. Jeho příslušníci se s koncem totality vyno
řili z podzemí rovnou do školních čítanek, ale tím 
u nás „zlatá léta“ undergroundu, zdá se, skončila. 
Proč totiž dělat dnes, v době tvůrčí svobody, ještě 
něco „pod povrchem“, když všechno může být nad 
ním. 

 
Symbolem českého hudebního undergroundu je 
bezesporu skupina The Plastic People of the Uni-
verse. Označení „underground“ jí už nikdo neod-
páře, ačkoli už dávno nemusí tvořit a koncertovat 
v „podzemí“ a pro „podzemí“. Dnes se do „pod-
zemí“ vrací už jen symbolicky na svých koncertech, 
když hraje své písně ze sedmdesátých let. Plastici 
se u nás stali symbolem undergroundového hnutí. 
Ale je tu dnes nějaký současný underground, ně
jaké společenství tvořící v „podzemí“? V odpově
di na otázku, zda představuje český underground 
hnutí pouze v rámci období vlády komunistického 
režimu, nebo je schopný nějak působit i v současné 
společenské realitě, se neshodují ani jeho bývalí 
příslušníci. 

Krysí společenství

„Underground tu pořád je,“ říká Lumír „Zilvar“ 
Sokol, majitel pardubického klubu Ponorka, front-

man undergroundové kapely z osmdesátých let 
Oscar Band a vůbec nejaktivnější undergroundo
vá „mánička“ předlistopadových let v Pardubicích 
a okolí, který se dnes snaží oživovat vzpomínky 
na toto hnutí ve zmíněném klubu. Za seskupení, 
které v současnosti působí v ukázkových „pod-
zemních“ tradicích, považuje Lumír Sokol přede-
vším kapelu BBP, která se označuje za „podzemní 
orchestr“. Kapela vznikla na počátku osmdesátých 
let a v současnosti zahrnuje čtrnáct hudebníků. 
Hudebně navazuje na sedmdesátá léta domácího 
undergroundu, DG 307, U. H. nebo Extempore, 
ale hlavně na The Plastic People of the Universe. 
Na jejich píseň Magické noci odkazují BBP samot
ným názvem alba z roku 1998 My žijeme v Praze, 
to je tam, kde bejvávalo blaze… duch sám. Vedle 
klasických hudebních nástrojů jako jsou kytary, 
klávesy, flétny či bicí, používá skupina BBP pro 
underground typické „psychedelické“ nástroje, na
příklad pily či kovové trubky. 

S kapelou BBP spolupracuje nakladatelství RAT. 
To je slovy zakladatelů „podzemní továrna na ne
závislou a nekomerční kulturu“. Činnost nakla-
datelství si své označení „undergroundová“ snad 
zaslouží. Zahrnuje vydávání alb kapel BBP, New 
Kids Underground, The Avantgardic People a něko
lika dalších a pořádání dvou pražských jednoden-
ních festivalů nezávislé hudby Máje a Podviní, fes-
tivalu alternativní a nezávislé hudby. Nejzásad- 
nější akcí nakladatelství RAT je však Otto‘s Birthday, 
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